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Ochiul de veghe. Metope de Aurelian Sarbu — intre Cronos, Eros si Logos

Volumul de versuri Ochiul de veghe. Metope, aparut in anul 2025, la Editura Waldpress din Timisoara,

abordeaza trei teme fundamentale, descriind confruntarea fiintei poetice cu tot atitea experiente umane
definitorii: timpul, iubirea si creatia artisticd. Osatura poetica este conceputi ca un triptic (Intre ziduri de ape,
lesirea din somn si Vremea zdpezilor), organizat ca variatiuni pe aceste trei teme.
Universul poetic apare pulverizat, redus la esente, intr-un fragmentarism care pastreaza, insa, nostalgia totului,
pe fondul imposibilitatii reflectarii sale holistice, viziune alimentatd de imaginea creatiei care si-a depasit
Creatorul, ca si cum aceasta si-ar urma cursul, independent de vointa divina care a zamislit-o: ,,la tarm/din
corabie a rdmas numai ancora/jumatati de ceruri in zare/jumatati de val la chindie/un neincapator demiurg
—/lumina in cioburi murdare” (La tdrm, p. 8).

Eul poetic traieste evadarea din semn, ceea ce presupune o dezidentificare de maniera traditionald de
raportare la lume (i.e., prin investirea semnului cu semnificatie). Procedeul se dovedeste artificial, inautentic,
mimand o veritabild cunoastere. Astfel, cuvantul insusi, in intrebuintarea lui uzuald, conventionald, devine un
»semn, un fel de platosa care camufleaza esenta lucrului, mijlocind accesul la o cunoastere iluzorie, ca
ascundere a rostului ultim (imaginea ,mastilor de carnaval’). De aceea, vocea lirica va fi in cdutarea
inefabilului, a prenotionalului, imaginile create primind rezonante stdnesciene, prin secventa ,joaca eterna a
copiilor nenéscuti”: jocul intertextual trimite la celebrul ,Tristetea mea aude nenascutii ciini/pe nenascutii
oameni cum ii latra” (din poemul Cantec), ca celebrare a virtualului: ,,mi-e umbletul in afara cuvintelor
[...]/din locul meu microscopic/ma strecor in forfota mdstilor de carnaval/sa-mi fac clipa partasd
freneziei/prin evadarea din semn” (Semn, p. 9).

Poetul are tentatia marilor indltimi si pe cea a marilor abisuri, imagindndu-se ca punct nodal intre
impulsul ascensiunii si impulsul coborarii in adanc, intre anabatic si catabatic: ,,intre ziduri de ape/lasa-mi o
pani de sprijin/intre zbor/si prapastie” (Intre ziduri de ape, p. 11).

Alta data, poemul apare ritmat in termeni muzicali, circumscriind o impresionantd imagine a conditiei
umane ca ingenioasa orchestrare a destinului: ,,Jumea-i o sumedenie de portative/si-o imensa orchestra//eu m-
am cuprins intr-o impletitura de sunete/strivita cu iuteala/fara reluare” (Allegro, p. 12).

Vocea lirica se defineste ca fiinta liberd, dar isi asuma si consecintele unei prea mari libertati: ,,mi se nazare
libertatea inselatoare din fata oglinzii/nu si ispitele ascunse in smoala de sus” (Libertate inseldtoare, p. 19).
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Drumul fiintei de la nastere la moarte este reliefat prin imaginea calatoriei, pecetluindu-i destinul de
homo viator: ,,am fost infiat/in tacerea semintei//in dorul de duca mi-e asezat locul —/cruce nelinistitd/ intre
vremelnicia de-acum/si vesnicia de méine//ma imboldeste starea de céldtor/desi am uitat sa pasesc” (Tdcerea
semintei, p. 22).

Sintagma ochiul de veghe, care da titlul volumului, circumscrie imaginea celui receptiv la miscarile
zodiilor, preocupat sa dezlege tainele universului si constient cd durata masurata de ceasuri nu poate cuprinde
madretia vesniciei: ,,nu se impaca umbrele vandtoare/niciun ceasornic nu le masoara” (Axis mundi, p. 25).

Poezia intitulata chiar Ochiul de veghe (p. 30) releva portretul celui mereu atent la prefacerile lumii, in
conditiile in care somnul, corelativul starii de trezie, cufunda totul in uitare, a cdrei forma cea mai grava este
uitarea de sine. Trezirea apare ca un moment privilegiat, de maxima receptivitate la diversitatea fenomenala:
»S-au ndruit moartea si nasterea fatului/inainte de mama si tatd//somn si trezie s-au asternut/peste ziua si
noapte —/ticere lipita peste gura-ntrebarii//ci tu nu te strecura/prin mintea mea din spatele oglinzii/zvarle-mi
ecoul pe fereastra/lasa-mi zorile inlauntrul ochiului de veghe”

Relatia cu timpul este una tensionata, in sensul ca temporalitatea unanim experimentatd in universul
profan este perceputd ca limitanta si insuficientd in raport cu vocatia eternizarii, asumata de fiinta de carne:
»pasind pe-o punte instabild/inventez un prezent/negandu-1 pe cel de ieri/amagindu-I pe cel de méine/intr-un
joc de intersectii//in morile de véant s-au cuibarit pasari de noapte —/se scurge un timp dezacordat//n-am zare
aproape” (Joc de intersectii, p. 83).

Poezia lui Aurelian Sarbu reclama un cititor cultivat, familiarizat cu o paletd (larga) de lecturi, pentru a
descifra numeroasele trimiteri livresti topite in tesdtura poemelor: vocea lirica se identifici mereu cu imaginea
marilor calatori din literatura lumii: acesta este cand un Gulliver raticind prin ,.tari liliput” (Din exil, p. 65),
cuprins de un sentiment de inadecvare si avand constiinta inaintarii ineluctabile spre moarte, cdind un Eneas
care, in célatoria sa initiatica, de erou civilizator, se vede nevoit sa renunte la iubiri pasagere (,la tirm imi atin
calea didone livide” - ibidem), cdnd un Odiseu hoinarind pe mari si care nu va gdsi niciodatd calea de
intoarcere la sotia sa, Penelopa, la caminul protector, fiind captiv intr-o stare de asteptare prelungita la infinit:
»corabia mea nu va ajunge la tirm//nu-i nimeni pe punte/si-mi dea nume/sa ma strige/sd ma trezeasca/zeu
inldntuit de catarg/sa aud la crepuscul cantul sirenelor” (Odiseu inlantuit, p. 66). Tonul poemelor este, in
general, pesimist, configurdand portretul caldtorului intr-o lume care si-a pierdut reperele si se indreapta,
inevitabil, spre moarte, spre ruind, spre putrefactie: ,vin semne de vanturi in vele putrede/atarnand de catarge
devorate de carii” (Din exil, p. 65).

Deziluzia vocii poetice intr-o lume pe care nu o mai intelege si care ramane opaca oricarei incercari de
patrundere este exprimatd tot prin trimiteri mitologice: ca un Tezeu modern captiv in labirint, ratacind pe
cararile inextricabile ale vietii, poetul nu mai gaseste calauza salvatoare, ,firul Ariadnei” care sa i dirijeze
iesirea din labirint. Senzatia de abandon in fata complexitétii unei lumi care nu mai poate fi patrunsa cu
instrumentele conventionale ale ratiunii intensifica senzatia de dezorientare existentiald, intr-un univers care
naste prea multe intrebari, dar genereazd prea putine raspunsuri (de unde invocarea sfinxului, maestrul
ghicitorilor irezolvabile). De altfel, aceastd instrainare de lume capatd nuante de factura blagiana, intrucat
Aurelian Sarbu retine, din creatia poetului pentru care ,vesnicia s-a ndscut la sat’, imaginea unei lumi
abandonate de catre divinitate: ,nu mi se limpezesc intamplarile —/labirint fara fir ariadnic/minotauri la toate
raspantiile/ma cer jertfa//un sfinx pripdsit la drumul pribegilor/ma ispiteste cu un sir lung de-ntrebéri/despre
ceruri interzise ochiului meu cercetator —/sub vapaia unui opait zgarcit/din oglinda vin doar indoielnice
raspunsuri//zavorul ruginit al portilor cetatii/ma striveste cu ras hohotind/si inaintea podului despartitor de
lumi/imi da osdnda gand tulbure/frigul amurgului si caile pustiei” (Zare opacd, p. 88).

Poetul isi infrdneazd elanul zborului, intr-o redimensionare a mitului lui Icar (un Icar ,,intors”), care, din
temerarul ce are ambitia inaltului si pacatuieste din pricina apropierii de soare, intr-un gest de inconstienta,
devine timidul care nici macar nu mai are curajul sa se inalte, resemnandu-se in limitele unei mediocritati
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autoimpuse, ale unui anodin cotidian, monocord si autosuficient: ,,in colivie/te supui legilor lantului —/zbor
ingust/cantec de-un singur fel/pe placul unor surzi//chiar cu usita uitata deschisd/nu ai deprinderea zborului
haihui/si mori captiv/cu trilul tdu de note facile/ca intr-o taverna obscura” (Zbor, p. 111).

Este reactualizat si un imaginar biblic (imaginea lui isus care merge pe ape), resemantizat de Aurelian Sarbu
in directia surprinderii esentei actului creator, acela de eliberare de sub opresiunea duratei, de depdsire a
destinului ce ne este dat si de eternizare prin logos: ,,m-adéncesc in cetitul cartilor de taind/sa ma dezleg de
ursita si de timp la vale” (Mersul pe ape, p. 180) sau activat prin trimiterile repetate la Golgota, locul unde a fost
rastignit lisus Hristos, sugestie a unei lumi in suferintd, care isi asteapta moartea si resurectia.

Pe de alta parte, dintre ipostazele erosului, vocea lirica urmareste sa eternizeze imaginea fiintei iubi-
te prin creatie, ca un efort de desprindere de sub curgerea clipelor. Ca un nou Pygmalion, artistul isi
invesniceste muza: ,te-as imbia-n amurg/sa-mi fii graunte de nisip intepenit in clepsidra/sa ne raméand clipa
suspendati/semn de nemurire/sub poarta sirutului” (Sub poarta sdrutului, p. 57). Intr-un alt poem, referinta
intertextuala la mitul lui Pygmalion si al Galateei este explicitd si juxtapusd ingenios cu un alt mit cultural,
acela al lui Faust. Eternizarea prin creatie apare ca o sfidare a limitelor firii, comportand ezoterismul specific
unui pact mefistofelic: ,,te simti piramida/in clipa suprema a béarbatului cu maini de sculptor/nascocindu-ti
trupul//marmura se preschimba in suflet —/paradis negociat la poarta intrarii/intre patima si extaz//amestec
licorile cu pofta in dans mefistofelic/de orologiu si femeie —/spaima muntelui de marmuréd/sub amenintarea
daltii ce mi-ar rapi Galateea//e moarte nesfarsita iluzia/ca n-o pot inzestra cu viata” (Paradis negociat, p. 110).
De altfel, creatia lui Pygmalion da titlul unui poem: ,,te-am alcdtuit din toate imperfectiunile//atata marmurd
am dat deoparte/sa te ivesc” (Galateea, p. 124).

Nu mai putin spectaculoasa este sugestia cuplului frant. Neimplinirea erotica este explicitata prin
imposibilitatea refacerii vietii de unul singur, metaforizata in imagini ale nerodirii: ,,ca sa sfidez bariera dintre
noi/am strabétut tinutul umbrei/cu lumina cat un graunte/gata sd se nasca lume fird hotar//ci tu mi-ai intors
raza din drum/spre salbdticia padurii cu vraji —/negura ca pedeapsa/sa-mi ofileasca livada/si sa-mi stinga
fructul inlduntrul semintei” (Risipd, p. 16).

In aceste conditii, este exprimatd acut nevoia de introspectie, de repliere asupra sinelui pentru o
redescoperire a propriei personalitdti: ,,scotocesc prin felurite clepsidre/dupa ora de singurdtate —/as fi petrecut
mai multa vreme la taifas cu mine” (Fantanar, p. 27).

Gestul de reflectare autoscopica este afirmat prin referinta la mitul lui Narcis: ,,ti-as deveni golf ferit de
furtuni//sa te curprind/mi-ar trebui mii de brate —/dorinta de captiv in propria-i fintand//in adancul ei ti s-ar
dezlega lumina mea” (Narcis, p. 125), dar poemul In oglinda, care incheie volumul, configureazi o poetica a
nerecunoasterii de sine. Aceastd perceptie nu se limiteazd la prefacerile trupului, ci afecteaza si imaginea de
sine, sfarsind prin a pecetlui instrdinarea celui dezidentificat in raport cu propria creatie. Se reflecta aici, as
indrazni sa afirm, un soi de necesitate de reinnoire a propriei maniere artistice, de experimentare a unor noi
forme de creatie: ,,nu-mi mai vin cuvintele la ospat/au alte drumuri/pe la praznice si soroace//mi s-au garbovit
si tdcerile/si-mi pare cd intrezdresc printre umbre/luminile tinere —/ademeniri zavorate in colivii/pasari
cantitoare cu ciocul retezat/tril ce nu rizbeste prin glas/cel din oglindd ma-ngana/si nu mi-e fidel” (In
oglindd, p. 130).

Ca ipostaze ale logosului, volumul se deschide cu o veritabild ars poetica — esentializare a conceptiei
poetului asupra artei, construitd, ca nucleu semantic legitimator, pe comparatia cu elementele geografice - ape,
mare, fluvii, delte, care descriu o imagine ramificatd, plind de sinuozitati si de cotituri, dupa cum si poezia
autorului se desfasoara imprevizibil, neasteptat si evolueaza spre un punct final care ii rezuma devenirea de
pand atunci, articulatd spectaculos, dupa ce a parcurs meandrele creatiei: ,lucrarea mea/e precum drumul
apelor/spre stingerea-n mare/la vremea marilor fluvii/potolite in delte imense” (Drumul apelor, p. 7).

Captiv in limitele unor intermundii, poetul le contempla, estetizand existenta prin trimiterile la creatii
artistice. Spre exemplu, sculptura Maiastrd a lui Constantin Brancusi, o metaford pentru varful muntelui, da
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titlul unui poem si capteaza insusi procesul creativ si transformativ prin care un material de constructie devine
produs artistic: ,,contemplu piscul/palnie deschisd-n adanc/zbor incremenit intr-o marmura/preschimbata in
pasare” (Mdiastrd, p. 10).

Alte poezii definesc chiar facerea poemelor, definite metaforic ca ,,poieni in paduri neumblate’, sinteti-
zare a tentarii limitelor limbajului si provocare de a explora tardmuri pana atunci nebatétorite ale poeziei,
adresatd atat creatorului (care cauta originalitatea expresiei si a viziunii), cat si receptorului (care avanseaza
interpretdri originale, in urma reflectiei proprii asupra poemului). Arta poetica se articuleaza analogic, prin
dispunerea in paralel a doua campuri semantice organizate in cupluri de lexeme: binomului ticere-poem (i.e.,
cuvant, logos, rostire) ii corespunde binomul noapte-luming, fara ca termenii acestor cupluri lexematice sa se
afle in raporturi opozitive. Dimpotrivd, ei decurg firesc unul din celalalt, isi sunt complementari, astfel incat,
dupa cum intunericul precedd lumina, si momentele de ticere reflexiva premerg facerii poemului: ,,din taceri
izvorasc poeme/(poieni in paduri neumblate)/precum din noaptea de sub brazde/rdzbesc vlastare spre lumina”
(Genezd, p. 13).

Alte poeme au o valoare testamentard, construind, din cuvinte, portretul celui ajuns la crepusculul vietii,
care isi va purta taina: ,,s-a facut tarziu/in diminetile mele cu lumind plumburie//s-au rérit cararile/ cuvintele/
sfintele// la plecare/ma inchid ca pe-o carte/stih cu stih” (Inchis ca o carte, p. 14).

Aventura poeticd se consuma si in registrul oniric, antrenand o desfasurare a visului in care eul liric de-
vine initiat, purtdtor al unui mesaj divin: ,,intr-o piateta pustie/un bétranel cu o flagnetd/ma imbia sa ascult o
muzica stranie//la evadarea din somn in alt somn/in piateta stau singur si albit/cu o flagneta/invartind fara
stavila/un cilindru cu o simfonie serafica” (Simfonie seraficd, p. 15).

O alta arta poetica se construieste in jurul imaginii teserii, reactualizand, astfel, etimonul cuvantului text.
Travaliul creator se desfasoara liber, nefiind supus regulilor ori constrangerilor: ,lucrarea mea in cuvinte/e o
intamplare a luminii [...]/nesupusa izvorului/nici secetei [...]//torc fire din caierul luminii/sa-mi pun la cale
tesatura de paianjen/ademenind iluzii” (Arachne, p. 17).

Conditia creatorului se dovedeste una contradictorie, penduland intre sacralitatea de care se incarca ar-
tistul si oprobriul din partea celor care nu-l inteleg. Arta devine, astfel, o forma de religie, care isi are adeptii,
dispusi sa o accepte si sa 1i imbratiseze principiile, dar si contestatarii sdi vehementi, ceea ce traduce diversitatea
opiniilor critice suscitate de creatia artistica (atat laudative, cit si contestatare, polemice): ,,poema e un urcus
sub luminile-nserarii/foc piezis/adapost apei invierii/dangat in biserici tarzii/mir pe fruntea mea de prunc//cu
ce minunatii m-am impovarat/din rasul ori plansul unui zeu improvizat —/pradator adorat si hulit deopotriva
(Incercare, p. 23).

Cea de-a doua sectiune, lesirea din somn, incepe tot cu o arta poetica, in care procesul creatiei este expri-
mat metaforic in termenii unei rodiri, a gestatiei: ,la iesirea din somn/asezdri de sunete/in stare ganditoare
//de-a pururi s-a cuibdrit in mine/un sdmbure in pantecul fructului”

Poetul construieste o imagine a sa prin scris, constient fiind ca, pentru a fi inteles, este nevoie de o initiere
in stilul sdu, de o familiarizare cu conceptia sa asupra lumii. Paradoxal, scrierea despre sine se releva ca o
aratare, dar si ca o ascundere, ceea ce sugereaza efortul investit de cititor pentru a restitui, unitar, portretul unei
personalitati creatoare: ,voi raméne carte —/cine stie cine ma va rasfoi in graba/fard sa-mi stie alfabetul”
(Vremea cdrtii inchise, p. 53).

O alta arta poetica este Dinlauntrul cuvintelor, in care creatorul apare inzestrat cu harul artistic incd de la
nagtere. Calitatea de ,poeta faber’, de mestesugar al cuvintelor se justifica prin faptul ca artistul cauta
combinatiile originale, instituind un limbaj artistic propriu: ,cand vii sa ma nasti/pune in desagd sunete
niciodata auzite” (p. 100).

Sentimentul de inadecvare in raport cu lumea apare si ca un corelativ al neputintei reintemeierii de sine,
configurand imaginea unui Phoenix care nu mai poate renaste din propria cenusa. Ideea poeticd este accentua-
ta de izomorfismele cu succesiunea anotimpurilor: fiinta este damnata sa trdiasca o iarnd prelungita
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indefinit (epitom al frigului, al sterilizarii, al mortificirii sufletesti, al epuizdrii resurselor interioare), in
asteptarea zadarnicd a renasterii intr-o noua primavard: ,legea mea nu-i pe masura legilor lumii/si-a
drumurilor neumblate/rotirea mi-e joasd printre cele de sus/si-mi macina focul din vreascuri adunate in
fuga//si-ar mai fi de-o povard/si-ar mai fi de-un om/sa ma reclidesc din viitoare cenusi//mi-as primeni
primavara pridvorul/dar iarna-mi stiruie pe casd” (Povard, p. 118). In asemenea conditii, poetul are menirea,
afirmata explicit, de a transcende legile inexorabile ale firii: ,numai glasul poetului/poate intoarce drumul
dinspre moarte/si fatul in pantecele maicii/si lumea pe dos/si ziua din noapte//zoresc pasul pe-o scara fara
trepte/spre piscul rasturnat in fantana” (Scara fdird trepte, p. 121).

In ansamblu, dupa cum anticipam, arhitectura volumului Ochiul de veghe. Metope este prefigurata de arta
poetica plasatd la inceputul primei parti: intocmai ca meandrele apelor care se varsa in mari sau in delte,
parcurgand un drum nu lipsit de sinuozitati, viziunea organica asupra lumii construitd de Aurelian Sarbu se
coaguleaza treptat, printr-un exercitiu hermeneutic pe care cititorul nu il poate desfasura liniar, ci doar cu
ample si dese reveniri la poemele anterioare, pentru a construi ,liniile de fuga” ce articuleaza osatura poetica
prinsd in complexa dinamicd a raporturilor ,,omului sub vremi” atat cu efemeritatea existentei si cu tentatiile
erosului, cét si cu posibilitatea depasirii granitelor spatio-temporale si a invesnicirii prin creatie.
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