VIORICA RADUTA

Cartea lui Mircea Petean,
intre exprimabil si inexprimabil, intre gol si plin

Cu volumul Trilogia orientald, Editura Limes, 2025, Mircea Petean e strdjuit de propria prefata, extra-
ordinara, demonstrand luciditatea si armonia caii alese in poezie, cit si de o postfatd, scrisa de Andrea H.
Hedes, care atrage atentia, pe buna dreptate, ca autorul nu alege sa scrie poeme... orientale din frivolitate.
Asumarea acestei poetici este, intr-adevar, una existentiald pentru Mircea Petean, asa o simte si o proiecteaza,
ca pe o cale, textexistentiald, un dao livresc si ontic totodatd. Nu degeaba mentioneaza ca punct de cotitura citi-
rea cartii (a fost si pentru noi) Dao De Jing/Dao si Putere, publicata la Humanitas in 1993.

In neobisnuita, dar motivata prefata, Mircea Petean da si cheile trilogiei, haiku-ul, form(ul)a poetici cea
mai aproape de chintesenta, de senzualitatea si puterea unei exprimari esentializate — comprimatul, monolit
statuar (si de silabe) de sens si echilibru, de a fi impreuna verbul cu tacerea, umbra lui, motiv, de altfel strabata-
tor in lirica peteniand. Ca vidul si plinul, care functioneaza (mai ales cu acest volum) pana si in grafica. Pe calu-
pul foii lungi se intinde mult albul, mai apoi poemul propriu-zis, impins catre josul paginii incat ticerea sa se
vada si sd se... auda mai intai, iar versurile sa o acompanieze/in-fiinteze, muzical sau antimuzical (cu irizari
acide, trase din cotidian, aglomeratie, stridentd sau gesticulatie). Aici, de fapt, dim de panda unui optzecist
care stie ce inseamna a tine de o generatie, cum imageria, smulsa dinauntrul venelor poeticesti, este cu un ochi
la echinoxismul dintéi, dar bine stapanit acum, din care s-a fost adapat Mircea de Jucu Nobil. Dar, dupa Trilogia
transilvand si cea ligurd, in Trilogia orientald se face o mare distinctie a locului si sensului cu poemul haiku
intr-o dubld, trasa, apoi, in imagini concentrate, monolitice, greu de descifrat, cu sugestii incd in curs intrucét
este in facere, nu in desfacere.

Primul paragraf axial din prefata este unul translat si in poeme, cu rol de catalizator intru lectura si inva-
tatura/cale: ,Definitie: haiku-ul este liniste redusa la ticere. Linistea este mundana, tacerea-metafizica. Tacerea
este primordiald, linistea-derivata. Linistea e plind de zarva lumii, ticerea este vuietul din primordii”. Al doilea,
unul de perspectivd, este al poienului in starea lui primordiald, de facere. Cum ar veni, primordialitatea ajunge
s fie re-activatd continuu in trilogie ca moment fix/at, si cildtor totodata, spatiu sacru, in care tasnirile ludice,
ironice, sarcastice la lume sa se duca in pustii, sa fie dislocate, aride si neprimite in ceremonia tacerii, rostirea
dintai, magicd, afunda si paradoxala, parabolica si incifrata ca orice litanie cu cifru sacerdotal. Iata paragraful:
»Descoperirea haiku-ului este sinonima cu redescoperirea surselor primare ale poeziei: puterea de a vibra in
fata celor mai umile, banale si derizorii infatisari ale lumii ca-n fata prundului originar, dublatd de darul de a
manui cuvintele ca si cum ar fi rostite pentru intaia oara. Cuvintele nu se rostesc; se in-fiinteaza”
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Prin urmare, Jucul Nobil va fiinta odatd cu peisajele si stdrile dintr-o Liguria, de pilda, odatd cu fiecare
detaliu din tablourile pline de secvente originare. Cine nu zareste continuitatea dintre duhul sfant al mai vechiului
poet ardelean si fiorul din orice element de natura, asupra cdruia aproape cd mediteazd Petean, cine nu vede in
poezie tocmai substanta unor stiri pure sau calea spre ea, nu poate antrena lumea infinitului mic in asa de
sacerdotala tacere, lucrare de/savarsita, un loc al logosului, fiintat dinauntrul firii, rostit prin privire/viziune
/interiorizare/iluminare. Un induntru sugerat, nu declamat, care isi contine, simultan, inceputul si sfarsitul,
rostirea cu nerostirea. De fapt, chiar ticerea de dincolo de marginile invocate adesea, nerostitul, static, pentru care
piatra si alte elemente simbol sau substantivul, aditiondrile si albul se potrivesc tesdturii de fineturi sau bruiaje
(din aria pamfletului si satirei, cele dirijate spre/de afara), inauntrul péastrandu-si, intact, continutul, esenta,
meditatia si reflectia. O stare de contemplare, de meditatie, cum rar s-a creionat in poezia romaneasca, asa de
asiduu tintita si urmdrita pe tot cursul liricii lui Petean, incat inainte si inapoi e chiar drumul parcurs, in circuit,
de fapt, ceea ce da o identitate anume intregului, grupat deja in trei... trilogii, alt element de ascutita indrumare
spre lecturd, chiar revelatorie, intr-un echilibru, o armonie care este si a naturii sau cu natura. Poeticd, de aceasta
datd. Se pare cd haiku-ul lui Mircea Petean este starea identica facerii, oricarei primordialitati, cum era si a Jucului
Nobil, doar ca, de aceasta data, e punctata si in forma liricd, asumatd, lucrare mereu si mereu re-facuta, un kado,
o tacere in-scrisa fara sfarsit, cum se si puncteaza in poeme. Pentru asta iti trebuie senindtate si concentrare, in
ciuda multelor atacuri dinspre profan sau spre cotidianul cel posesiv si nervos, inautentic.

Nu e de mirare ca taina, specifica scriitorilor ardeleni, fdcerea, cum o scrie Petean aici, este supusa alchimiei,
dar intr-un tipar ceva mai strict, tocmai pentru a da patosul si efemeritatea, melancolia si cadenta loviturilor de
nisip, cu tot momentul sau realist din sala de clasd, cu déscalita, din nou aerul ardelenesc, din anul al II-lea de
facultate, moment mult prea intrat in aura de legenda ca sa nu fie plasat la inceputuri, cum si in poeme sunt
expuse explicit elementele din natura dintai, indiferent de loc si locuire. Este totdeauna un acasa, al ticerii, adica
al numirii primordiale, una de infiintare, nu de instrainare cum se aratd a fi accidentul, si de limbaj, al
cotidianului, zgomotos, patimas in expuneri, strident si superficial. Confratii pre(a)vorbitori ii displac poetului
Petean, fiind lipsiti de reflectie, fara plinul si golul in circuit existential, de ce nu, si scriptural. Important, chiar
acolo unde vidul/tacerea ar trebui sd devind un plin, creativ/creator.

Alegerea tacerii ca reintregire, iluminare, in-fiintare, in acord cu viziunea taoista, desigur, este explicitd in de-
se tasniri lirice cu efect de mise en abime ca in urmatorul poem, ironic:

»un porc mistret fugarit prin papusoi de-un rocker
care seamana leit c-un porc mistret — trupul unui ins
obsedat de trup se bilangéne periculos pe marginea
soclului unde va fi instalata statuia Marelui Aed care
potriveste undeva prin preajma neologisme langa termeni
arhaici-noi nu ne grabim nicaieri
prin aceastd scobiturd ne vom croi drum spre obdrsii”

Starea de re-nastere, cea dintai, de margine, este in contrast cu aleatoriul din afara, cu prezentele sale
demonstrative, instinct postmodern, dar atenuat prin elementul contrastant:

»un numar de streaptease pe muzica din Maramures
dintre crengi peste varfuri nitel rusinata se iveste luna
se-aude pérsul rozand
urme de zburétoare in piatra
certificate de buna purtare pentru revolutionari
fiecaruia i se pune la dispozitie pentru orice eventualitate
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un intreg arsenal — marginea-i tot ce ne-a mai ramas’

Nu intdmplator am citat din Urzelj, ciclu subintitulat poeme taoiste.
Ceea ce incantd la Mircea Petean este comprimatul liric, nu poti sa nu cazi in reflectia, scontata de autor, la
paragrafe dense, atent scoase in evidenta in peisajele simbolice foarte, precum acestea, paradoxale, adevarat:

in aerul despartitor o pasdare imprudentd si-a tdiat gatul
printre hasuri impurpurate tipdtul ei
e un fel de uitare a materiei

vuiet al mintii bland devastata

o zdbava mai incolo pielea trupului tiu
o pdrere de trup

intinsd si batutd in patru tarusi

Adesea, peisajul este antropomorf, tesut cu migald si mestesug, in limita formei alese, insd. Iata doud exemple:

pete de culoare se-aprind si se sting dincolo de rau
in aerul de deasupra naltei ierbi
sunt viile terasele si colinele unui chip interzis

ora spartd isi soarbe clipele dincolo de rau

o!
de pripeala din lcuri pe cine faci rdaspunzator?

cositd

gradina e un cap de recrut

de-as putea si md spanzur un pic in marginea ei - zice
m-ar decreta probabil zeu al plictisului

semenii mei - uite

o petald a cazut pe covor

Aici, tabloul sta si in forta detaliului, ca in multe alte poeme.

Intelepciunea, asa de punctata si prin personajul ales, ascetul Nicanor, alter-ego prezent in ziceri emblematice,
paradoxale (un subcapitol se numeste Din zicerile lui Nicanor, anonimul transilvan, iar citdrile prin vocabula zice
mutd sapientialul in dreptul personajului):

insingurat
in coliba de la marginea marginii
Nicanor - cel care aduce victoria

intre singurdtate exil si insingurare trebuie
sd distingi aidoma ciobanului
care alege urda de branza si zer - zice
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Nu e mai putin lucratd nici aditionarea, cea care impune o citire sacadata. Asa, cadenta pare asiguratd, un
adevdrat ritm. Inaintam astfel, pe muchie de sensuri si lovituri de nisip. Detaliile sunt cumulative, incadrate
tabloului, dar si cu un mic mecanism distractiv pentru descitusare:

palcuri-palcuri de disponibilizati bat in retragere

la locurile de bastina

cerul mintii tale

ultima ninsoare s-a intdmplat in mai prima in octombrie
verile sunt mai scurte ca in Alaska

un cal inhdmat la o sanie in mijlocul pustiei

vom invdta stiinta mortii de la elefanti

Alteori, in peisaj, unul sarcastic, se strecoara si un element simbolic, dar puternic, asa cum este in urmatorul
pasaj lemnul nelucrat:

un fracturist devorat de-un roi de efemere

tagma politicienilor secretd la rdstimpuri cuvantul magic
popor — nu-i nimeni demn sd scrie un rand

despre mormadntul gol

trei fire de trifoi cu patru foi intr-un car de vicii

neciopliti netoti neinfricati am ramas inchindtori

la 0 bucatd netrebnicd de lemn nelucrat

Intregul capitol Liniste redusa la ticere alege cu adevarat comprimatul liric, de o densitate acuti, cu toate
accentele cararii lirice puse la vedere. Ceea ce este greu de numit intrd in cadrul stramt, dar tulburétor, al
contemplarii si armoniei. Ca intr-un vid, ca la inceputuri.

Desenul e rapid, de impact, sensul, abia sugerat, criptic si, parcd, ascuns exprimabilului, totul incepe de la un
element minor, dar ne conduce tot la inceputuri. Esentialul nu e formulat, se inchide in manifestatul de suprafata,
este interior. Dar si exteriorul si esenta conlucreaza, duald. Inteleapta. Tablourile au tuse rapide, se supun si
simturilor, cat si spiritului. In armonie sunt si privirea, si reflectia, gandul care te duce in afund. Suntem purtati
intr-un tipar de lume, unde chiar bunicul devine ipostaza peteniand in Liguria (pentru nepoata Daria,
emotionant), dar e ca si cum portul (liric), si cel de la distanta si cel de acasa, este tot de una, la obarsie totdeauna.
Haiku-ul e tras spre destin (!?). Spiritul golului, al mintii, si ea intrata in tablouri, da suflu, o energica apartenenta
la inceputuri, nascitoare si inexprimabile, tacerea, cum ar veni.

Tabloul e personaj. lata cateva exemple:

trei pini infrdtiti

pe colina desartd -

ploaia rupe tdacerea

cad in somn in fanar
ploaia cautd muntii
la izvoare

un copil
in usa bisericii — singur
inldturd grindina
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in apa baltii
se spald niste vrabii -
drum in septembrie

casd la munte -
intre cdrdmizi ploaia
in chip de mortar

o0 avalansd
a fdcut partie prin padure -
tipdt de corbi

ninge
prin sparturile cerului —
ne-a acoperit umbra lui Dumnezeu

Elementul mic transfigureaza peisajul:

culcus de iepure
in zapadd - caldd
urma trupului

incoldcit in jurul
tufei de fragi
sarpele nu doarme

o salcie plangatoare
in calea apelor -
mal surpat

pe locul ciresului

fdcut surcele -

o cochilie goald

Lumea este una a intregului, insa, iar acordurile formei poetice o confirma:
cineva tace de milenii

in strafunduri - uneori

ingan un haiku

In acest Unu samburele e vidul, un laitmotiv:

dincoace de ticere

e linistea

dincolo - neant

Elementul distinctiv al peisajului pare doar o acoperire a sensului, a inexprimabilului, astfel mai bine sugerat:
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sapatorii inainteazd
in linie — neatinsd ramane
doar sperietoarea

De aceea, un subcapitol numit Cartea care nu se mai termina va pune in situatie paradoxala chiar manifesta-
rea cu nemanifestarea, o situatie tipica de circuit in natura, unde chiar textul e ascuns in aménuntul de fuga,
mereu de fugg, al versului destinal. Cartea facerii, poienul, de fapt, este in aceasta stare de vid si plin, continuu.

[atd cateva poeme la cheie:

b panad

pe madsurd ce paginile ii sporesc sfarsitul pare

mai indepdrtat si risti sd dispard cu totul cu cdt te apropii
prEvans

a fost rescrisd de atdtea ori incat nimeni nu are stire
de forma dintdi

>34

si pentru cd nimeni n-a vazut decdt fragmente dintr-insa
se crede cd nici nu existd

>34

dar ea e pdstratd intr-o ladd de zestre in podul casei
ca o navd cosmicd - se stie c-a ars din temelie

>34

cdci a fost propovdaduitd in munti inainte de a deveni
Biblia desertului

>34

nu are coperte iar filele par mai degrabd rupte
din viziunile celor ratdciti in desert

Defrisarea semanticd mai inchide o datd sensurile, dezvelindu-le:

>34

vantul solar sterge uneori praful cosmic asternut peste
literele care altceva nu-s decdt urme de lovituri de nisip

>34

coboard incet si atent ca-ntr-o pdrdsitd fantand
in cartea care nu se mai termind (s.n.)

Sa-1 citim pe Mircea Petean din aceste poeme ale elipsei, Trilogia orientald, ca pe un inceput de text trait si go-
lit continuu, ca pe o carte i-luminata, mereu luatd de la capat, ca viata, generatie dupa generatie!
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